M. §EHMUS GUZEL 

§AIRE §iiRI SORU-L-MAZ 



§iir farkli bir anlatim bigimi, §iir farkli bir ileti§im araci/olanagi ise Zafer Yalginpinar 
elbette §airdir. Evet §airdir ba§ka nedenlerden de. §airdir ve §iir yazar. 

Tamam §aire §iiri soru-l-maz. Buna bir itirazim da yoktur. Ama yine de denemekte yarar 
var diyorum ve bilgisarayima evet evet bilgisarayima oturuyorum. Oh be ! 

Zafer Yalginpinar zamanlardan GECEyi. Renklerden KARA(RTMA)yi tercih eder. 
Konumlardan YALNIZLIK VE A§K HALLERiNi. Mesleklerden BALIKQILIK, 
SANDALQILIK, TEKNECiLiK, DENiZCiLiK MESLEKLERiNi. 

Arada bir phare Tiirkgesiyle FENER gorevi iistlendigi de oluyor. Bu onun OK-Y(U)-AN- 
US merakindan kaynaklaniyor. Inanmayan Ece'ye sorabilir. 

«Noire est la lumiere». 

EVET ZAMANLARDAN GECE : «b61u§tiikge bitmez gece» olursa hele. 
«Bir Gecenin 'Bogaz Hatti»ni izlemeli Zafer'le: 
«denizi yiiriiyoruz bir gece 

gemide». 

Boyle bir geceden §air « §iir gikanr». Nitekim itiraf ediyor: 
«Ben Bu Geceden §iir Qikannm» diyor. 

Hemen iyi saatte olsunlara haber verilmeli ve gereken yapilmali: Nasil olur efendim 
geceden §iir nasil gikanlirmi§? Bu memlekette! 

Bu kadan yetmiyormu§ gibi §airdir kalkar «Piyano» ile «Ki§ Gecesi §arkisi» galar. Hem de 
nasil?: 

«i. 

dalgalar geliyor gece vakti 
ayak parmaklanma kadar 
gece 

gidiyor dalgalar geri» 
Peki sonra ne olur? 

«4,5. 

iki olgii sustu 
gece ihtiyarladi» 

En iyisi «paldir kiildiir a§kin iginde gezen bir gece korii» ile «gececi» olmak. Sabaha daha 
epey zaman varken. A§k halleri dayatir giinkii erken saatlerinde sabahin koriinde. Geceler 
geceler geg§in artik geceler. 

§aire gore, «A§k bir korkuluktur». Veya «bir kundakgidir» a§k. Sever §air. Soyar. Ve sayar. 
Sonra an(i) gelir « < Senigeliyorum' Ta§ligi »ni gizer. « < Senigidiyorum' Otobani»ni almadan 
once « c Kentin Ozii' Kav§ag »nda iki soluk soluklanir ve o firsattan istifade, gomelir ve asfalta 
hemencegik «bensenigokozledim» ? «senbenigokozledin» , «ben6ziiQoksenledim» ? 
«sen6ziigokbenledin» yazar tebe§irle. Ama bu silinmez cinsinden tebe§irdir. Ve «giivenlik 
kuwetleri» miidahale imkani bulamadan §air tabanlari yaglar. §aire de bu yaki§ir: §irini yaz 
ve yakayi ele verme. Asia! 

Son yagmurun son damlasi mi sanirsiniz Zafer Yalginpinar'i. §airdir ve §airden §iiri soru- 
l-maz ! 



Bir dakika ama abelerim : §air kenti terk etmeden once iz atar: «'Silba§tanankara' 
Gemisi»nde yer ayirttigini not dii§er. Asansorden (Asan-S6r diye yaz diyor sol omzumdaki 
§eytanim. Ama bende §eytana uyacak goz var mi? Elbette yok! Ama yazildi mi? O ben 
degilim! §eytanim!) gikinca soldaki saksinin dibindeki salkim sagak orkidenin orada i§te. 

Gider ayak §air hiiziinlenebilir: Hele aylardan «bir hiizniin iskeleti gibi Kasim»daysak. 
«Gizlice bugulaniyor sessizligim» diye yazar ve usulca ba§ini duvardan tarafa gevirir. §air 
adam goz ya§lanm saklamasini bilir. Ama §iiri onu ele verebilir. Eller yukan ! «Ke§ke agaci 
ye§ertmez» diye gevrilebilecek §irin ve gevreci Kiirtge bir atasozii vardir. Dogru ama ke§ke 
§iir yazdinr. tyi de olur. Ya§asin «Ke§ke»ler o zaman. 

Gece ve a§k olmayinca yalnizlik dayatir : Orada veya burada ama mutlaka bir yerlerde. 
§aire kulak verirsek « Yalnizlik biiyiik bir agacin golgesinde in§a edilir.» 

§air kimi kez bizzat 61umsiizle§tirdigi kimi gali§malannda/fotograflarmda yansitmak 
olanagi buldugu gibi, «iskelenin ucunda oturuyordu tanidik bir yalnizlik» diye yazar. 
Hakkidir. Denizle kar§ilikli konu§mak veya a§ik atmak yalnizliklara gare olabilir. Ama dikkat 
etmek lazim Marmara ile en iyi ihtimalle ancak berabere kalinabilir. Onu yenmek na- 
mumkiindur. Benden soylemesi. 

Yalnizliklar pek tiir-lii-diir: Ornegin 
«Ve sonunda 

'korkulardan korku begen' diyor bir yalnizlik e§ek yukii» 
Ama §air bilir: «Bu yalnizligi kendisinin yaratmadigini». 
O bunu soylerken 
«bir su yolcu 

yalnizligin ko§elerini dola§ti 
durdu» 

Ve §airle birlikte yalnizliktan giktilar: 
«Tek ba§ina iki ki§iydik» demek olasi artik. 

§iirin giivertesine §airle gikmak ba§liba§ina bir yolculuktur zor zamanlarda §afak 
vakitlerinin. §air Zafer Yalginpinar belki ba§ka bir zamanda yer yiiziine gelseydi denizci 
olurdu. Bu kesin. Ama i§te o gelecek veya gegmi§ ama tamamiyla da gegememi§ zam-an- 
lardan kalan denizci §iirinde dile geliyor ve §airi ele veriyor: 
«aklini kaybetmi§ bir tekne 
sallanip duruyor 
denizde» 
Veya §6yle bir ciimle : 

«Bir yiik gemisi denizi ta§imaya kalkiyor cahil cesaretiyle. » 
O zaman ne mi oluyor? «bir soru i§areti yerini iinleme birakiyor». O kalkiyor obiirii 
oturuyor. 

Bu arada «deniz, bir arabah vapura kiziyor, 'beni aldattin!'». Burasi Istanbul : arabah 
vapurlann kimlerle ne tiir a§na, fi§nalara girdiklerini bir tek Abidin Dino bilebilir(di). Bir de 
Orhan Veli... Ece Ayhan ise denizleri a§mak ve bogazlardan gegmek konusunda onca 
badireden sonra sag salim ulastigi yerde okul acmi§: duyduk duymadik demeyin! Son gelen 
HABERLERE GORE ADI GECENLERiN TUMU DE PEK MUTLU, QUNKU BiLiYORLAR: 

« GELECEK 

GUNES, 

DE 

iSTEMESE 



BILE» 

Zafer Yalginpinar'in §iirinde (burada poetikasi diye yazabilirim ama sag omzumdaki 
§eytanim «Yazma ukalalik diyebilirler» bigiminde uyardi.. yazmadim. §eytanim!) kentler de 
seyir halindeler: Bu kentler oyle karin agnsi kentler degil. ig organlanmiz gibi birbirine 
girmi§ ve kimi zaman gikamami§, kenetlenmi§ ama dayani§masiz yipranmi§ bagirsaklar gibi 
kentler de degiller bunlar. Giivercinlerin yuriimedigi kentlerdeyiz. Kenef kokulanna ve sidikli 
duvarlara teslim olmu§ veya teslim edilmi§ kentlerden uzak. Qok uzak. Istanbul'lu oldugunu 
animsamak lazim §airin. Hatta Kadikoyliidiir. Ece'yle akrabadir. 01 nedenle Qanakkale'ye 
kadar uzanir kimi kez. Ama doner gelir ve Kadikoy'de nhtima yakin masalara oturur ve §iirini 
orada yazar (mi?), istanbul'a bakan : Kar§idan ve goriir: «kopriialti §airleri geceyi tartiyor» 
notunu dii§er. Zaman devrilir ama §airin akhndaki bir siire sonra «Tartmaz Odasi» diye 
zuhur eder. Bir ak§am iizeri yine Kadikoy'de: Esnaf lokantalanndan birinde. Artik bilinmez 
gay mi igiyor raki mi? «bir raki doniip dola§ir buzsuz aklimda» der. 

Sonra kalkar iskenderun'a gatar: «kendini ada zanneder iskenderun ki riizgar kilikli » . 

§air arada sirada goge bakmayi bile akil eder ve bizi de seyre gagirir: «durmadan sayisiz/ 
'goge bakahm'»... Benimse aklima nedenli hemen Yilmaz Cemgil dii§er: GOGE BAKMA 
DURAGI kuran ustalardan biridir giinkii. Durak'a dogru hep birlikte ko§anz o zaman. Durak 
bizim olunca. 

Sonra Zafer Yalginpinar bir dizi portreler takdim eder bize: «balikgidir . » «sivildir.» 
«ecedir.» «ku§bazdir.» «meyhane doktorudur.» «§iirli i§yeridir.» «6zgedir.» «renkli saglam 
uzun aksak» . 

Bunlann her biri kendi tadinda okunmasi gereken birer §irin portredir. 

Bu portrelerin her birinde Cemal Siireya'nm bir zamanlar ikibine Dogru isimli dergide 
gizdigi e§i benzeri bulunmaz portrelerin tadini buldum. Daha siki daha sahici daha §airce. 
(Elbette Cemal Siireya'nm yazdiklannin konusu, kapsadiklan ba§ka ? ama tad yine de 
§aircedir. Bu portreler daha sonra kitap haline getirildi. Meraklisi bilir.) 

Zafer'in portrelerinden sonuncusu «Kerim Qaph igin, agit'tir. Birkag satinni almamazhk 
edemeyecegim: 

« 6. Qok uykusuz kaldi ve hig pi§man olmadi. 

7. biiyiik amcasindan miras kalan igkileri igti. 

8. 'tuzlu fistiktan onemli bir §ey yoktur!' diye bilirdi. 

9. 'yeralti lrmaklan'nin sesini dinledi.» 

Burada elbette Adnan Ozer'i de animsiyoruz. «Yeralti irmaklan»nin en samimi §airi. 

Nokta diya bir noktalama i§aretini tanimayan Zafer portrelerde aniden sanki animsiyor 
dilbilgisini. Ve bu bilgi diline ve kalemine vuruyor: Nokta koyuyor. Biz §airin §iirine nokta 
koyamiyoruz. Ama seyircilerden pardon okuyuculardan gelen tezahiirati duyabiliyoruz: 
«Yahu babam bu kitabin ismi, cismi, kiinyesi yok mudur? Neden yazmiyorsun-? » 

Hakhlar. §aire §iiri soru-l-maz dedim ve §airin §iir kitabinin kiinyesini vermeyi unuttum. 
Lotus Yayinlari'nin 2007' de meraklilanna sundugu kitabin ismi LIVAR'dir. Kapak desenini 
Sinem Oztiirk gizmi§tir. Sanatginin bir deseni daha var kitapta. Zafer Yalginpinar ise 
«Tepeg6z»de neleri nasil gordugumi kimi gizgileriyle sergiliyor : Michel Foucault'nun bir 
kitabinin kapagmdan «Ceci n'est pas une pipe» ahnmi§ ba§ka bir §eye gevrilmi§. Quk 
oturmu§. Foucault'dan yapilan yakla§ik/ tahmini/a§agi/yukan/ dahagoka§agikiyukan 
gevirilerden bin kere makbul. §airin elbette bize §ehir plani sunmasini veya bu §ehr-i 
Istanbul'u planlamasini beklemiyorduk o da nitekim bize «Suskunun Vaziyet Plani»ni 
sunuyor. Ellerine saghk. Qunku artik susmak zamani. Peki. Ama daha once «Qaparize» bir 



durum igin tanikliginiza ba§ vurulacak. «§airevine» kadar liitfen gelir misiniz? Ve sonra «§iir 

Dengesi» denilecek ve «Beni §air Saniyor Agaci»ndan sola doniildiikten sonra durulacak. 

Tamam i§in sonuna geldik: VE ELBETTE KAQINILMAZ OLARAK SON AMA 
SONUNCU OLMAYAN BiR SORUMUZ DAHA VAR. Livar ne demek? Zafer Yalginpinar'a 
sordum. Yanitini bekliyorum. Gelir gelmez sizinle payla§acagim. Soz! Size de postalayacagim: 
Elek-tro-nik ! O zamana kadar benden de bir soru: NK Li VAR ne ola? Dogru cevap verenler 
arasinda noter huzurunda yapilacak gekili§te kazanan ilk sekiz (niye sekiz ? sekiz de ondan!) 
ki§iye Livar §iir kitabindan §airinden imzali birer adet normal postayla adreslerine 
gonderilecektir. Bu da soz ! §air sozunii tutan adamdir. 



CAHiL CUHELA 

Li VAR: PAR^ALARIN DI§I 

Yazildigi gibi incelenmeli; kapali. Yaziyi anlamamn mumkiinu var mi bilmem; oyleyse 
ben de bir yineleme yapacagim; tamamlayacagim. Qiinkii 'Livar' her §eyden once bir kapalilik 
hali. Dolayisiyla, modern olan igin bir soru§turma baglami var. Vurgunun her zaman ozne de 
aranmadigi; oznenin tanimini ve eylemini ta§ binalara devredi§i gibi, soz ve sozciik de 
ytiklenici, ta§iyici; devreden. Bu bir gogullama yontemi aym zamanda. Bilmeyen yok; 
kapalilik sivilligin ruh hali. Anlati tarn da burada §ekilleniyor ashnda; ses ve anlam ili§kisinde 
bir pargalanma ba§hyor. Evet; kinlmiyor anlati, pargalamyor. Demek ki ? biitiinluk algisinin 
teorik if§asina kar§i ? onu aktarmanin duyumsal yolu olarak, sozlerin birbirlerini 
olu§turduklan yerlerde ciddi bir sarsintiya ihtiyacimiz var. §iirin gerginligi, anlatiyi eritiyor 
boylece. Bir bigimsizlik durumuyla, dogalhk algisi olu§uyor ve §iir kahyor geriye; anlamaya 
gali§tigimiz '§ey', ah§ik olmadigimiz bir bigim. 

Bu noktada 4 Livar 'la olan ili§kiyi bir miiddet Ponty iizerinden kurmak i§imize 
yarayabilir; §eylerin dogasina eri§mek adina Descartes vurgulu bir alan yaratabiliriz. Qiinkii 
Yalginpinar §iirinde ? gordiiklerimiz ve algiladiklanmiz arasindaki farklar ve ortakhklar, bize 
sozciigiin pargalanmasinda tesadiifiin otesinde, bir kurallar zincirinin yattigmi 
soyliiyor/soylemeye gah§iyor gibi. Tarn agihmiyla, "gergek diinya gordiiklerimiz degil, onlari 
olu§turan dalgalar ve pargaciklar" . Burada onem kazanan ve §iire ba§kahk katan da, 
gergekligin iginde olan §eylerin tanimlani§ siirecinde olu§an sozciiklerin, (bu ciimlenin iginde 
oldugu gibi) kendiliklerinden yarattiklan 'olan' ve 4 olu§an' ayrimi. Sozciigiin gorevi, 'ba^ka'yla 
olan ili§kisinden ancak boyle ayn§tinlabilir. Qiinkii, sozciikten sokiilen her harf ya da hece, 
ba§ka olanin tanimidir/tanimi olabilir. Yalginpinar'da Livar'in iginden, di§anya sizin anlamm 
ancak bu yolla ortaya koyulabileceginin farkindadir; 'Yiizii', 'Kiyi' ve 4 Su Yolcu' gibi §iirler ? bu 
anlamda Livar'in temelidir. 

u •• •• 

yuzu 
gok 

• • • • 

yuzu 
sissiz 
ben 
siz 

yuzu ; 



"bir 
sus 



ayakta kalmaktir 

indeki 
pus" 

Biitiin bu pargalanmi§hk hali, nesnenin soyutlugu iistiinden kurulur aslinda. Qiinkii, 
Yalginpinar'in soyut ve somut ayrimi, onun bir §air olarak kendiligine dayanir. Kendilik 
durumu ise, eyleme gerek duymadigi siirece ozne olma durumundan ayri tutulabilir. Kendilik 
bir aktanm araci olarak kullanildiginda, her ne kadar aragsalla§mi§ olsa da pasiftir. i§ bu 
pasiflik, Yalginpinar'in kendi anlatisina kar§i, sozciigii pargalayarak giri§tigi eylem 
nihayetinde, 6znele§ir. Ama, bu oyle bir durumdur ki, elle tutulanin otesinde, ba§ka bir 
alanda anlati her §eyi yeniden kurmu§ ve tanimlami§ olur. Bu yiizden §iirin eksik kalan bir 
yam vardir; bu yan §iirin butiinlugunun di§inda, maddesinin otesinde aurasinda bir 
eksikliktir. Bu yiizden okuyanla ili§kilendigine, §iir anlamini ba§kasinin algisina da sunmu§ 
olur; gogulla§ir. 

Tanimlama ve yonelme, §iirde izlenmeye ba§ladiginda ise, soyut ve somut olan 
sessizce yer degi§tirir; anlam ve yapi, arahklarla var olmaya ba§lar. Bu yakla§im bir onceki 
paragrafta yazdigimiz gibi, biitiine miidahaledir; yontem farklidir ancak; giinkii miidahale 
edilen artik gok daha somut bir duruma (gergegin igindeki, ozne) tekabiil etmektedir. 
Dolayisiyla daha tematik bir alana gegildigi soylenebilir. Tematik bir tercih, sorgulama 
siirecinin de kesinligini belirler. Yalginpinar'da da durum boyledir. Yargiya varma istegi goze 
garpar. 

"yoku§lardan iniyoruz 
diizayak bir mantiga dogru 
zarlan birakiyoruz" 

"deniz suyu igelim 

ugurumdan 

hig korkmayahm" 

Bu noktadan sonra Yalginpinar, bir eleme sistemi i§letmeye ba§lar; artik tipki bir 
sonsuzun noktalari gibi, belirleyenleri su yuziine gikarmayi hedefleyecektir. Boylece soyuttan 
somuta gegi§ siireci Livar iizre tamamlanmi§ olur. Livar bu anlamda bir gemberdir. Kapahhk 
hadisesi de asil onemini, bu sonsuzun noktalannin kullaniminda kazanir. §iir hep yeniden; 
yalniz kendine ba§lar. Boylece tanimlanan da, tanimlayi§ bigimi gibi, bir butumin iginde 
devinecektir. 

"l. Insanlann kapisini galip gahp kagardi." 

"9.Qalardi davulunu renkli saglam agir aksak" (renkli saglam uzun aksak) 

Maddelemek, sonsuzun noktalanni kapsayici kilmaktir. Sayilarin, §iirin bir pargasi 
olmasini saglayan da bu kapsayicihktir. i§te bu noktada gergekle§en, en ba§ta degindigimiz 
§eylerin molekiiler yapisina ili§kin yanilsama siirecine ait bir "gergekle§me"dir. Pargalar ne 
kadar adlandinhrsa, sonuca vanlabilir. Maddelenen belirleyenler, bir govde olarak anlamla 
iki yonlii bir ili§kinin kurulmasma olanak tanir. 

Sonug olarak, Yalginpinar'in yazdiklan, siiregle ili§kilenmi§tir. "Olan" da "olu§an" 
gibi bir siiregtir. Yalginpinar §iiri bu yiizden okunmaz, du§unulur. 



MELEK OZTURK 



"GECELER DIYE BAGIRAN KADIN 
SIYAH BiR YELKEN ACIYOR..." 



Gecenin en suskun saatlerinde perdesi agik unutulmu§ pencerenin tiiliinden igeriye 
suzulen sokak lambasinin i§iginda kitapligin en bilirki§isini gorebiliyordum. Tiim sozciikler 
iginde sakliydi, anlamlanyla. Riizgar usulca siiziiliirken igeriye, bilirki§inin sayfalanni 
gevirdim. Aradigim sozciik "Livar"di. Anlamini bilmedigim bir sozriiktu. ilk kez bir §iir 
kitabinin kapaginda gormu§tum. Anlami: Ozellikle balikgi sandallarinda, tutulan bahklarm 
canli olarak korunmasi igin yapilmi§, iginde su bulunan, sizdirmaz bolme." 

Zafer Yalginpinar'in "Livar" isimli §iir kitabindan bahsediyorum tabii ki... "Livar"daki 
§iirler okurlan igin ozenle yakalanip, itina ile segilmi§lerdi belli ki. Hayatin tarn orta yerinde 
kasitli bir bigimde okuru sorgulamaya siiriikleyen bu misralar, ya§amin bir kurgusu hatta ta 
kendisi gibi kar§imiza dikiliyor. "Beni dinle ve beni anla" dercesine imgelerin yolculugu 
ba§liyor ilk boliim "Gece Denizi M nde. Gece ve denizin tinilari duyulabiliyor. 

"Geceler" diye bagiran kadm siyah bir yelken agiyor "tki Ki§ilik Ada Qarpintisi"nda. 
iskelenin ucunda oturuyor tanidik yalnizlik. Ummanda bir yiik gemisi denizi ta§imaya 
kalkiyor, cahil cesaretiyle. Sonra yalnizlik batmakta olan bir teknenin suyunu ahr ve gece 
denizlerinde sandalsiz, kiireksiz yolculuk siirer. Bu yolculuk "Livar"in ilk boliimii "Gece 
Denizi"nde yer alan §iirlerde hissedilebiliyor. Qiinkii deniz, kara gibi duragan degil, aksine 
armonik co§kunun butunliigiidur. 

"Livar", Zafer Yalginpinar'in ilk §iir kitabi. Ama ilk kitabi degil. Daha once yayinlanmi§ 
iig oykii kitabi da mevcut. "Kar§i" (2000), "Korkak Dii§ler" (2001) ve "Siya" (2006). Bu oykii 
kitaplanndaki §iirsel iislubuyla "Livar"da yer alan §iirleri yazin hayatinda ayri ve ozel bir yer 
agmi§ Zafer Yalginpinar'in. 

Gece, karanlik, deniz, riizgar, sis, susku, miizik ve yalnizlik gibi imgeleri, §iirlerinin 
konseptini olu§turan ve devingenlik katan temel unsurlar olarak bir butiinluk halinde i§lemi§ 
yazar. Az sozciiklii kisa ifadelerle yaratilmi§ dizelerde gok tanidik / bildik yalin ifadeler 
de§ifre edilmeyi bekler gibi kurcaliyor insanin aklini. "Baliga gikmi§ tarn yol gidiyor kara 
bulut ka§ik oltasiyla" gibi. 

Dizelerde kullandigi ve fark yarattigi bir ba§ka ozellikse hecelemelerle sozciiklere yapilan 
yurgular. Ornegin; iq / imdeki / gok / yiizii, ig / imdeki / iq / yuzii ya da ben / im / i<j / in. 
imgenin igselle§tirilmesi gibi okurun ruh haline gore degi§ik anlamlar yiikleyebilecegi 
hecelerle sozciiklere vurgu yapmak da ilgi gekici bir kar§itlik olu§turuyor Yalginpinar'in 
§iirlerinde. 

Dort bolumden olu§an kitabin ikinci boliimun adi "Qalgidoniim". Bu boliimiin giri§inde 
miizisyen/§air Sting'in miizikte sessizligin onemine vurgu yapan bir yazisi yer almakta. 
Hemen bu yazidan kisa bir anekdot aktanyorum. "Ug dakikahk sessizlik gok uzun bir zaman 
gibi gdriiniir. Pek az zaman ayirdigimiz dii§uncelere ve duygulara dikkatimizi vermek igin 
bizi zorlar. Bunu uygunsuz, hatta korkutucu bulan insanlar var. (...) Eger miizikte bo§luk 
birakmazsak, olu§turdugumuz sesi tammlayici bir baglamdan yoksun birakmi§ oluruz. (...) 
Sanki bo§luk birakmaktan korkuyoruz. Milzigin giizelligi notalarin kendisi kadar onlarin 



arasindaki bo§lukla da ilgilidir" Muzikte oldugu gibi §iirde de susu§larla dii§unmek birkag 
saniyelik anlar yaratmak , bo§luk olu§turmak §iiri tanimlayicilik bakimindan daha etkili hale 
getirme amaglidir. Iyi de miizikteki bu birkag olgiiliik susu§lar "Qalgid6niim"deki §iirlere nasil 
yansimi§tir? §iirlerin isimlerine baktigimizda dort §iirde dort mevsim. Her mevsim farkli bir 
miizik enstriimaniyla tanimlanmi§. Kontbas He "Sonbahar §arkisi", Piyano He "Ki§ Gecesi 
§arkisi" , Akordeon He "ilkbahar §arkisi" ve Trompet He "Yaz §arkisi" §eklinde konsept 
olu§turulmu§. Peki bu §iirlerde susu§lar nasil bigimlenmi§? Bir de ona bakalim. Piyano He 
"Ki§ Gecesi §arkisi "nda: 

bakar yiiziin oyuk oyuk 
kar§imdan 

ku§lar kalkti kalkti kondu 
ba§ladi yagmur yava§liyor 
gece 

(koro) 

bakar yiiziin 
oyuk oyuk 

6, 7. 
(iki olgii sustuk) 
sessizlik buzlandi 

Akordeon He "ilkbahar §arkisi" nda 4, 5. dizede "iki olgii sustun / gece ihtiyarladi" 
Bu susu§lar dii§unduren ? zihinde tat birakan yorumlara qok agiktir. 

4. suyu dinler, "deniz nakka§tir" diye bilir. Bu misra iigiincii bolum "Bu..."nun 
"Balikgidir" adh §iirinden geliyor. "Bu..."daki §iirlerde ilk dikkati geken her dizenin 
numaralandinlmi§ olmasi, ki bu da aforizma etkisi olu§turuyor. Her §iirde bir biitiinluk 
olmasina ragmen her dize kendi iginde bir cumle olmasi itibanyla eylemsi bir duru§ fark 
edilebiliyor. Yine ayni boliimde "Sivildir" adh §iirde 3. sozleri misket bombasidir, padi§ah 
kagirir. " dizesiyle de Yalginpinar, sosyal igerikli mesajlanni gonderiyor okurlanna. 

Alginin ve sezgilerin ruhta yarattigi gorungiileri anlatan gorsel §iirlerden olu§uyor son 
boliim "Tepegoz". Gorsel §iir, sozdizimsel olmayan sozciik gruplanni ya da harfleri estetik ve 
i§levsel olarak diizenleme sanatidir. Bazen tek ba§ina bir tasarim da bu tiiriin iginde yer 
alabiliyor. Var olu§ siireciyle simrsizhgin, iginde bulundugu Qagin bir tanigi olmasi itibanyla 
soziin resmi gibidir de gorsel §iir. Zafer Yalginpinar da bu tiiriin orneklerini olu§turabilen 
ender §airler arasinda oldugunu gah§malanyla ortaya koyuyor. "Silba§tankara" Gemis{ nde 
ve diger gorsel §iirlerinde nesnenin ayirt edici dogu§kanhgina i§aret ediyor. 

"Livar" dort boliimden olu§uyor: "Gece Denizi", "Qalgidoniim", "Bu..." ve "Tepegoz". 
Bolumler igerik olarak birbirlerinden ayri duruyor gibi goriinse de hepsi yazann imgesel 
anlatimlannin bir ifadesidir ashnda. Tipki giri§ boliimiinde yer alan §iirde oldugu gibi, bu bir 
temennidir oziinde. 



"Sen / in / ben / im / iq / in / daima..." 



Davut Yiicel ile... 
03.03.2007 

M. DAVUT YUCEL: "Livar", ^lkan ilk §iir kitabin. Daha ewel 
yayimladigin oykii kitaplarin, anlati kitaplarin var. Oykiiyu, nesrin alt 
ba§hgi olarak aldigimizda, §iire ya da §iirsel olana atilan bir adim 
olarak ayirabiliriz. Bu anlamda oykiilerinde de §iirsel bir tat var zaten. 
Ancak yine de iiq adet §iir kitabi <jikartmi§ birinin sonradan bir oykii 
kitabi <jikartmasindan daha az dikkat (jekici bence bu (Tabii bunu 
soylerken bir yandan da yayimladigin §iirleri gozden kacjiriyor degiliz.). 
Bu a^idan baktigimizda oykii ve/ya da §iir yazmayi, birbirine baghliklari 
ya da ayrihklari hakkinda, senin yazma siirecini de dahil ederek, neler 
soylersin? 

ZAFER YALQINPINAR: Zekice bir bulguya ula§mi§sin. Bak, ben ya§amm iginde 
yuvarlanan, debelenen, gidip gelen bir adamim. Bazi olaylar ve goriingiiler var ki 
bunlar ancak §iirsel bir dille ya da bizzat §iirin kendisiyle ortaya konmalidir. Oykii 
dili ve kurgusu -yani §u bildigimiz in§aat diizenegi- bazi goriingiileri agiklamaya, 
istedigimiz hizda ve dozajda ortaya koymamiza yetmez. Ama §iir apansiz 
varolu§uyla bunlan anlatabilecek giigtedir. Oykii bana gogu zaman fazla nizami ya 
da askeri geliyor. Didaktik ele§tirmenlerin yapisalci ve §ematik yakla§imlan da 
bugiin oykiiye boyle bakilmasmi sagladi. Oysa ki "Julio Cortazar" diye bir adam var! 
Ele§tirmenler neden bu adamm biiyiikliigiinu olgemiyorlar, agiklayamiyorlar? 
Qiinkii "giindelik hayatm ustasi" degiller, giindelik hayattaki §iiri fark edemiyorlar. 
unlii dilbilimciler, Cortazar'm "Clone" adh oykiisiindeki gizleri neden fark 
edemiyorlar? Qiinkii miizisyen degiller, giinkii cazi ve cazm §iirselligini bilmiyorlar. 
Diger bir ornek ise Sait Faik'tir. Onun hemen hemen turn eserleri diizyazi ile §iir 
arasmda etkile§ime giren bamba§ka bir kimyada olu§mu§tur. Ama kimse yiiksek 
sesle Sait Faik'teki §iirselligi incelememi§tir. §unu demek istiyorum; §iir bir dagm 
rontgenini gekmek ve goriingiilere bu yolla bakmaktir. Oykiiciiliik ise bir dagm igini 
ara§tirmak igin belirli yerlerden sondajlar yapmaktir, goriingiilere miihendis gibi 
yakla§maktir. Bu ikisinin arasmdaki tek benzerlik ise "tipoloji bilgisi"dir. Ece 
Ayhan'm §u soziinii tekrar edeyim; "Tipolojiyi bilen kazanir." 

M.D.Y: Denizi seviyorsun. Bu sevgi kitabina da sirayet etmi§ durumda. 
§iirde deniz senin i<jin neyin ifadesi? 

Z.Y. : Qocuklugumun ve yeniyetmeligimin kayda deger bir boliimii denizin 
iizerinde gegti. Babamm en biiyiik meraki teknecilikle, balikgilikla ve denizle 
ili§kilidir. Amcam ve dedemden ailemize yadigar kalan bir teknemiz var. Babam iqin 
oltalarmm ve teknesinin bakimi, siyasetten, bankadaki mevduatmdan ve o paranm 
yonetiminden en az on kat daha onemlidir. i§te ben de boyle bir adamm ogluyum. 
Deniz, benim igin, bogazlariyla, kiyilanyla, irmaklariyla, limanlanyla, "argos"uyla, 
tarihiyle, deyi§leriyle, terimleriyle, tekneleriyle, oltalanyla, bahklanyla ve balikgilik 
tipolojisiyle birlikte "aki§kan" veya "devingen" bir biitiiniin ta kendisidir. Yani 
deniz, kara benzeri bir duraganlik iginde degildir ve denizin hareketleri karanmkiler 
gibi atonal egilimli degildir, armoniktir. Ayrica "deniz", tipki "gokyuzu"niin varligi 
gibi biitiinsel bir biiyiikliigii ve geni§ligi de ifade ediyor bende. Oylesine geni§... 



Bir §iirinde Serdar Kogak "ugan sandallar" ifadesini kullanmi§tir. Bunu gogu kimse 
ya hiq anlamadi ya da yanli§ anladi. Giindiiz vakti, bulutlanyla birlikte gokyiizii 
denize yansidigmda, denizde bulunan bir tekne g6kyiizundeymi§ gibi olur, yani 
ugar. Serdar Kogak'm bu tamlamasi, §iirsel ve imgesel olarak denizi yeniden "goz 
oniine" almami saglami§tir. 

Bugiin, insanligimiz topragm ve doganm canmi almak/yakmak igin garip bir 
miihendislik i§tahiyla topraga tiirlii tiirlii i§kenceler yapiyor. Bunu da giri§imcilik 
veya yatinm mantigma bagliyorlar. Oysaki mesele diipediiz aggozliiliiktiir. Ustelik 
soz ettigim bu ag gozliiliigii de yontemli ve planli bir §ekilde icra ediyorlar. Sabanci 
oldiigiinde ve mezanna gomiildiigiinde kendi kendime §6yle demi§tim; "Heh, 
Sabanci Bey, §imdi ayvayi yedin; topragm senden alacagi intikam qok fena olacak!" 
Buna kar§ihk, denize karada oldugu kadar giiglii hiicum edemediler. Edemezler de. 
Deniz sallantidadir ve ornegin, denizde ki§isel miilkiyet yoktur. Deniz herkesindir, 
denizin kanunlan yazili ya da yazisiz olmak iizere ba§ka esaslar veya dengeler 
iizerine kurulmu§tur. §u bizim iilkemizde, yani "emlak cumhuriyeti"mizde bir 
doniim arsa igin birbirini kesen, pargalayan ve gomen insanlar, mafyalar vardir. 
Denizde ise boylesine biiyiik bir kiyim yoktur. Eger "deniz alti'lan saymazsak... 
Ancak, LiVAR'daki "Gece Denizi" algisi ise daha farkli bir yerden geliyor. Bir gece 
adadaki yazligimizin bulundugu koydan yola Qikip merkeze dogru yiiriirken 
simsiyah gece denizi goziime bir "miirekkep" olarak goriindii ve yiiru5ai§iim 
boyunca bana e§lik etti. Israrla "Beni dinle ve beni anla!" der gibiydi. Ben de onu 
anlamaya ya da gogunlukla "sezmeye" Qali§iyorum. §iirlerimde yaptigim §ey, gece5d ? 
denizi ve onlarm tmilarmi anlatmaya ya da sezdirmeye Qali§mak. . . 

M,D,Y: Ayni §ekilde yalnizhk dii§iincesi ya da temasi da hakim 
§iirlerine. Bu yalnizhk korkulu bir yalnizhk mi, endi§eli bir bekleyi§ mi 
yoksa bir kader mi, nedir biraz anlatabilir misin? 

Z.Y. : Genelde "yalnizhk" ile "tek ba§ma olmak" birbirine kan§tirihyor. Ben yalniz 
bir adam degilim, ama gogu durumda, gogu §eye kar§i "tek ba§ma" oldugum ya da 
"tek ba§ima" kaldigim soylenebilir. Yalnizhk kuyusundan diipediiz bahsetmekten 
kagmiyorum ve evet, fazla issiz, fazla kuytu, ko§eye siki§mi§ olmak... insan 
kendisiyle ba§ ba§a kaldigmda ve kendini kandirmadan "iyice bir" dii§iindugunde ? 
varolu§ zonklamasmdan, otekilerden ya da "memleketin hali"nden endi§elenmez de 
ne yapar? Sonra, "yalnizhk" dedigimizde Enis Akm'm §u dizesini ya da biiyiik 
sorusunu aklimdan Qikaramiyorum: "Nasil yalniz birakir adami bir meydan?" 
Gegenlerde Emil Michel Cioran'm "Burukluk" adh eserinde okudugum §u soz de 
beni gok etkiledi; "Eger Nuh biraz ileri gorii§lu bir adam olsaydi, o gemiyi 
batinrdi!". Bilmem anlatabildim mi... 

M.D.Y: Kitabin isminden yola <jiktigimizda, bu toplama dahil ettigin 
§iirler kurtarilmi§ olanlar mi? 

Z.Y. : Kitabin isminin kisa hikayesi §6yle: Qocuklugumda, babamla bahga Qiktigim 
giinlerden birinde ka§ik oltasiyla bir Kofana yakalami§tik. Bahgi oltadan kurtarip 
teknemizin LiVAR'mm igine koyduk. Ben de elime bir lskarmoz ahp livardaki 
kofanayla oynamaya ba§ladim. Liifer soylu bahklar qok vah§i olurlar. Bahk gelip 
elimdeki lskarmoza kafa atiyor, bazen de govdesini yan yanya suyun iizerine 
gikanyordu. Vah§i, dinamik, canh ve muhte§emdi... i§te benim Livar'imdaki §iirler 
de boylesine dinamik olanlar; anlattigim hikayedekine benzer bir canhhk ihtiva 



eden ve belki de debelenip duran §iirleri aldim LIVAR adh dosyama... Kisacasi o 
§iirler ve i§ler kurtanlmi§ olanlar degil, aksine, yakalanmi§ olanlardir. 

M.D.Y: Kitabin "Qalgidontim" isimli bolumiinun giri§inde yer alan 
Sting'e ait iki paragraflik metinde; miizisyen olarak kendilerinin 
yaptiklari miizikle, ashnda sessizligi vurguladiklarini soyluyor. Senin 
§iirine baktigimizda da boyle bir sessizligi vurgulama durumu seziliyor. 
§iirlerinde yer alan suslari, ses bo§luklanni, anlam bo§luklarini, 
duraksamalam du§iinursek; sessizligi vurgulamak dii§iincesi senin iqin 
ne tiir bir ama? ve bu amacin nihayetinde metin ile anlam arasinda bir 
tiir prozodi olu§tugunu soyleyebilir miyiz? 

Z.Y. : Konuyu matematikgi gibi "orten fonksiyon" mantigiyla ele alip kontrpuan 
bilgisinden yola Qikarsak "prozodi" olu§tugunu soyleyebilir iz. Ama benim pe§inde 
oldugum ve kullandigim zaten "anlam kaymasi"yla yiiriiyen bir §ey... Dizelerimde 
"aksak bir anlam" soz konusudur. Sonra, "anlam"m en tehlikeli yam imgenin 
barmdirdigi co§kuyu azaltmasi ve ortalama zekanm hizmetine sunmasmdadir. 
Biliyorsun, anlamin yerine sezgiyi koymak gerekiyor. Yeter ki istedigim 
duygudurum gegi§lerini ya da tmilarmi yansitabileyim ve "biitiinden daha onemli 
bir ayrmti"yi, §iiri farkli kilan eklemleri ustahkla i§aret edebileyim... Gerisi laftir. 

M.D.Y: Miizige ve ozelde caza olan ilgini biliyorum. §iirlerini kurarken 
de o alana ait bir takim §eylerden faydalandigini yazmi§tin bir 
keresinde. Bu anlamda, evet, §iirine ili§kin bir takim 
denemelerde/acjihmlarda bulunmaktan kacjinmiyorsun (gorsel §iiri §u 
an i<jin konu di§i tutuyorum). Deneysel olanin sende, §iir du§uncende 
yeri nedir? 

Z.Y. : Mesele sanildigi kadar kan§ik degil ashnda; deneysellik olarak goriilen §ey, 
caza olan ilgimi, miizisyenlik gegmi§imi ve bu izlekten ogrendigim tu§eleri ya da 
"co§ku donemeQleri"ni §iirlerime yansitmaya Qali§mamdan ba§ka bir §ey degil. 
Ashnda ya§amsal, gegmi§imle ilgili bir §ey bu... Ben caz davulcularmi ve onlarm 
tu§esini qok takip ettim. Davul ciimlelerinin veya senkoplarm nerede, nasil 
tmidigmi iyi bilirim. Bir ritm, bir §arkmm "koprii" boliimiindeki ko§eler, bir hi- 
hat'teki sektirmeler, bir §arkmm "verse" boliimiindeki tekrarlar ve yiikseli§teki koro 
duygusu, bir atak ya da bir senkoptan sonraki "sus"... Bunlar benim igin qok onemli 
§eylerdir. Bir de galgilarm tmisi onemlidir. Kontrbas ile trompet en sevdigim 
galgilardir. Aynca, iiflemeli galgilan qok iqten ve §iirsel bulurum. Zurna da buna 
dahildir. "Qalgidoniim" bu tip miizikal benzetmelerin ve galgilarm mevsimlerle 
e§le§mesinden ba§ka bir §ey degildir. Bunu akil etmek de, ne bileyim, gegmi§imden 
gelenlerin peki§tirmesi, bir ge§it sezgisel yetidir... Ornegin Patricia Barber'm "The 
Moon" adh §arkismm giri§indeki kontrbas ezgisi kafamm i^inde "bakar yiiziin/oyuk 
oyuk" dizeleriyle birlikte tmiyor. O dinledigim ezgiyi kafamm igindeki dizeyle 
birlikte ba§ ba§a buluyorum birden... Bu nasil oluyor, ben de gergekten bilmiyorum. 
§unu da eklemek isterim; en son "Ece Ayhan Iqin Bir Davul Ciimlesi" admda bir §iir 
tamamladim. Bu §iiri okuyan bir davulcu bunun hiq de deneysel bir §iir olmadigmi 
anlar. Ama siz bunu deneysel olarak algihyorsunuz... Ece Ayhan §u sozii bo§una 
dememi§tir: "Tarihe bakarsaniz anlarsmiz!" Ben de rahathkla "Miizige bakarsaniz 
anlarsiniz!" diyorum. 



M.D.Y: §iirinin miizik ile olan ili§kisinden bahsettik. Bir de sanki bir 
tiyatro oyununun sahneleri oynaniyormu§ gibi ya da kisa metrajh bir 
filmin cjekimleri yapiliyormu§ gibi etki olu§uyor zihnimde. Once bu 
alanlarda da <jah§malarinin olup olmadigini sorayim. §u an iizerinde 
<jah§tigin ya da ilerisi i<jin dii§undiigiin bir §ey var mi? 

Z.Y. : Sanirim, iizerinde olu§an soz konusu etki §iirlerimdeki bazi atmosfer 
odaklanmalanndan kaynaklaniyor. Kesinlikle boyle bir fikrim ya da planim yok. 
Olmasmi da istemem. §iirlerimde kullandigim bazi boliimlemeler, ayrag niteligi 
ta§iyan kelimeler ve dizeler bir sahnenin perdesinin aQili§ini veya kapani§im 
gagn§tirabilir. Ya da i§iklarm sonmesini falan... Ama sadece bu kadar, daha 
fazlasmi amaglamiyorum. Bazi ki§isel sebeplerden dolayi tiyatroculardan nefret 
ederim. Ozellikle de ba§ansiz tiyatroculardan ve senaryo yazarlarmdan... Ya§amm 
kurgusu ve mimikleri tiyatrolardaki gibi degil; ya§amin replikleri tiyatrocularm ya 
da senaryo yazarlarmm ortalama zekaya yonelik kurdugu tur§ular gibi degildir. 
"Gosteri toplumu" kavrammdan hiq soz agmayacagim, giinkii iginden Qikamayiz... 

M.D.Y: §iirinde, ba§kaldiriya varabilecek ele§tirel bir duru§unun 
oldugunu soyleyebilir miyiz? 

Z.Y. Hem edebiyat diinyasmda hem de giindelik hayatimda kabullenemedigim 
birgok ""hoyrathk" ve iigkagitgilik var. En yakmimda bile bunu gorebiliyorum 
bazen... §iirimde, once bu sevmedigim hoyrathklan i§aret edip ardmdan da -bile 
bile- onlan "rezil" etmeye kalki§tigim oluyor. §iirimin "ayaga kalkarak bagirmak" 
gibi bir derdinin oldugunu sanmiyorum, ancak bazi §eyleri de yiiksek sesle 
soylemek gerekiyor, gerekir de. Bu bizim okurun ya da toplumun (toplulugun) ali§ik 
oldugu bir §ey degil... Sonugta, gokseslilige, e§anliliga ve anlam kaymasma ah§km 
olmayan burnunun dikine ya§ayan sessiz bir yigm bizimkiler... Garipsiyorlar... 

M.D.Y: §unu merak ediyorum; ilginin odaklandigi farkli noktalar var. 
Ve bunlar "malzeme", "bicjim", "du§tinu§" olarak §iirine yansimi§ 
durumda. Bunlarla yazim siirecindeld ili§kin nasildir, degi§mezlerin 
var midir? Yukanda denizin etkilerinden bahsetmi§tin ya da miizik... 

Sorunda "dii§iinu§" degil de "sezi§" deseydin tam yerinden vurmu§ olacaktm. 
Benim degi§mezim "bakmak"... Daha fazlasi bana zarar veriyor. Bir "baki§"ta, bir 
"goriingu"yle turn §iirimin rotasi degi§ebilir. Benim "baki§"im bir "yelkenli"ye 
benziyor. Yava§lar, hizlanir, ayarlar, kurar, agar, kapar, olger, durur, debelenir 
vesselam... Bunu seviyorum. "Anlam"i kirmayi, "anlam" denen §eyi bir sorgu 
sandalyesine oturtup sorgulamayi, tokatlamayi qok seviyorum. "Bigim" ve 
"malzeme"ye gelince... Onlar benim §iirimin "gapari oltasi"dir. 

M.D.Y: Tekrar konuya donecek olursak; kendi dilini konu§an, kendi 
miizigini ^alan, kendi senaryosunu yazan bir butiin var kar§imizda. Ve 
ayni zamanda §air oradaki duyguya da hakim, duygu ba§ibo§ 
birakilmami§. §iirlere '-sus-'lar veriliyor, kesiliyor, boliiniiyor. Biitiin 
bunlar §iirde birle§tiginde de bir tiir sinirsizhgi ya da sinirlari 
zorlamayi (metinlerarasihktan alanlararasihga ge<ji§) <jagri§tiriyor. 
Umberto Eco'nun "Okura tek bir anlamin kendini zorla kabul 
ettirmesini onlemek gerekir" deyi§ini hatirlamak gerekir belki burada. 
Bu, §iir olumlayan bir ozellik bu anlamda. Gorsel §iir i<jin de dii§iinecek 



olursak, alanlararasihgi yogun §ekilde hissedildigini soyleyebiliriz. 
§iirlerindeki bu <jagri§im zenginligi i<jin ne soylersin? 

Z.Y. : Bu durum eklektiktir, aksak bir kolajdir ve sikilgan, saplantili bir adamm 
elindekilerle ne yapabilecegini du§iinmesinin sonucudur: Dola§imdaki tiimce 
yapilarmi, goriingiileri ve dii§iince dizgesini -belli ilkelere baghlikla- nasil 
kaydiracagini ya da egeleyip a§indiracagini siirekli dii§iinen bir adamm 
ba§ibozukluk zenginliginden ba§ka bir §ey degildir. 

M.D.Y: Yukarida saydiklarimizdan olsa gerek, §iirinde anlamin sayfaya, 
biitiine yayildigini da soyleyebilir miyiz? 

Z.Y. : Soyleyebiliriz, ama her §iirim veya her dizemin uzantisi igin bu soylem gegerli 
degil. Bo§lugu vurgulamaya gali§tigim bazi dizelerim iqin gegerli bu... Ancak, gorsel 
§iir kurammda §6yle bir ilke de var: "Gorsel §iir'de ilk dize, sayfa diizleminin 
iizerindeki herhangi bir koordinattir." 

M.D.YrKisa ve az kelimeli §iirlerden her zaman daha <jok 
etkilenmi§imdir ben. Az kelimeli §iirler belki konvansiyonel alana 
yakinhk tehlikesi bakimindan giincel dile, qok sozciiklii ve <jok sayfah 
§iire tercih ediliyor... Ama, senin yazdiklarinda giincel dil olmasina 
kar§in az sozciiklii bir yapi da var. Bu konu hakkinda hem "Livar" 
baglaminda hem de §iir gorii§iin baglaminda neler dii§iiniiyorsun? 

Bu durum, aslma bakarsan, bendeki Wittgenstein etkisidir. Kelimelerin bir agirhgi 
var. Dize olarak kullandigim kelimeler ya da hecelemeler, goriingiiden ve imgeden 
uzanan iplik pargalandir. Bunu tartmayi ogrenmek gerekiyor. Giindelik 
hayatimizda kelimeleri "ayagimiza ayakkabi giyer" ya da "kapiyi kapatir ve gider" 
gibi hoyrat kullaniyoruz. Bu hoyrathk canimi sikiyor. i§te ben, "giindelik" ile 
"agirhk" arasmdaki kar§ithgi kullaniyorum Livar'da... §iirde "vurgu" qok onemlidir. 
"Gece", "kiyi, "sis" ya da "susku" kelimelerinin agirhgmi, §iirde tek ba§ma 
kullanildiklanndaki agirhklarmi ya da hecelemelerle olu§an anlam kaymalarmi, bu 
tip bir "vurgusal zeka"yi gostermek zorundayim. Bu durum ilgi gekici ve 
denenmemi§ bir "kar§ithk" yaratiyor. Orug Aruoba'nm "Ol/an" adh kitabina ve 
Necatigil'in "hecekinm" gah§malarma da qok onem veriyorum. 

M.D.Y: ikinci §iir kitabim ne zaman elimize aliyoruz peki? Ya da 
elimize alacagimiz kitap ne iizerine olacak? 

Z.Y. : ikinci §iir kitabimi heniiz bilmiyorum, yani heniiz oyle bir §ey yok. Livar'in 
dosyala§masi dort sene kadar siirdii. Uzun bir siire §iir kitabi yayimlayacagimi 
sanmiyorum. §imdi, "Adabeyi" admda bir "novella" ya da "uzun oykii" yazmaya 
ba§ladim. Sirasi gelmi§ken soyleyeyim; ben roman turiinii sevmiyorum, roman 
yapisi bana qok yava§ ve dekoratif geliyor. Onun yerine "Novella" bigimi, kurgusu 
bana daha uygun. Aynca, bu aralar defterlerimle de qok ilgileniyorum, ama 
defterlerimdeki anlatilan, anilari, gizimleri ve tumceleri ne yapacagimi da hiq 
bilmiyorum. Uq adet tamamlanmi§ defterim var; "Qiinkii Defteri", "Qapari Defteri" 
ve "Turuncu Defter"... Kisacasi, onlar ne olacak, yazdiklanm ne zaman, nasil 
yayimlanacak, pek kestiremiyorum. Bu belirsizlik her zaman olmu§tur... Biliyorsun, 
bizim memlekette "Daglarca olsan bile §iir kitabim basmayiz" diyen yaymevi 



sahipleri falan var... Onlar ne zaman ayarlar ya da hep aymaz olarak mi kalacaklar 
belli degil... 

M.D.Y: Kitabin son boliimii olan 'Tepegoz'de, on iki adet gorsel §iirin 
yer aliyor. Bu ^ah§malarinda <jok <je§itli teknikler kullanmiyorsun, 
genel olarak gorsel bir takim malzemeler ile tipografik malzemenin 
birle§tigi <jah§malar. Orada olu§turmayi ama^ladigin diinya nedir? 

Z.Y. : inan ki bilmiyorum. Gorsel §iir kuramiyla ilgili tutarh ve geli§kisiz bir §eyler 
soyleyebilecek birikime heniiz sahip degilim. Belki ileride... Ama gorsel i§lerimde 
olu§turmaya Qali§tigim diinya hakkmda §unu soyleyebilirim: Bir adam geliyor bir 
davula vuruyor, bir sene sonra gelip ayni davula bir kere daha vuruyor. Arada 
olu§an bo§luk ve orada yuvalanan kimya, co§ku, uzam, denge, likidite... Saninm, 
bunlan gostermeye, bunlari nitelemeye Qali§iyorum. 

M.D.Y: Gorsel olan "nesne" ile §iirin — ya da §iirselligin- birle§mesi; 
maddele§mesi ya da klasik deyi§le diinyevile§mesi, bu tarz <jah§malara 
'i§' denmesinin sebebi midir? Ya da senin iqin gorsel §iir oyle midir? 

Z.Y. : Bu konuda Serkan I§in'in sozleri qok onemlidir. Monokl'in ilk sayisinda onun 
"§iirde i§" adh bir yazisi vardir. O yazi "i§" tanimlamasmi ortaya qok diizgiince 
koyuyor. "Teknik" kavrammm agilimlan ve giiniimiizdeki yonelimi de qok onemli... 
isteyen o yaziyi okuyabilir... Bir de, tabii ya, benim bunlara "i§" de5d§imin altinda 
bir giivensizlik kivilcimi da yok degil... 

M.D.Y: Tavir ve amaci itibariyle gorsel §iir direkt olarak hayatin 
kendini vermektedir, gostermektedir. Bu anlamda gostergenin soyuttan 
somuta ge^mesiyle anlam dagarcigi belli gondermeler di§inda zihinde 
firtinalar yaratma yetisini de kayip mi etmi§tir yoksa ashnda anlami 
sonsuz sayiya mi ?ikartmi§tir? 

Z.Y. : Gorsel §iir, bence, §iirsel alginin ya da sezginin osiloskobudur. Saninm, bu 
osiloskobun da alt ve iist smirlan vardir. Bir de ben matematikteki §u sozii qok 
severim: "Sebepler zinciri sonsuz degildir!" 

M.D.Y: Bu i§lerinde neyi, nasil degerlendiriyorsun? 

Z.Y. : Gorsel i§lerimde duygudurumlann tmisini "dengesel" olarak yerlemlemeye 
Qali§iyorum. Gorsel i§lerimdeki harfinin yerlemi ilhan Berk'in "§iir bir tuglanin 
minareden a§agiya atilmasmda ama yere dii§memesindedir, havada asili 
kalmasmdadir" fikrinin yansimasidir. "§iir dengesi" i§lerimde miizik var. Bunu 
kimse fark etmiyor. Ashnda en siki "miizikal tu§e"ler §iir dengesi ba§ligi adi altinda 
topladigim gorsel i§lerimde yuvalanmi§ durumdadir. 

M.D.Y: Gorsel i§lerini hazirlarken maddede ya da nesnede bir soyleyi§ 
bi^imi mi olu§turmayi hedeflersin yoksa i§in kendisi direk madde ya da 
nesne mi olur? Bu i§lerin olu§um siireci nasil i§ler sende? 

Z.Y. : Saninm ilki... Ama, §u "olu§um siireci" meselesini atlayalim. Qiinkii, inan ki 
ben de ne yaptigimdan ve nasil yaptigimdan heniiz emin degilim. Bendeki "gorsel 



i§" siirecinin veya denkleminin biiyiik bir kismi hala stokastik degi§kenlerden 
olu§uyor. 

M.D.Y: Gorsel §iir; §aire, ressama, grafik tasarimcisina, mimara, 
kaligrafi/hat sanat^ilarina hatta romanciya, oykiiciiye seslenen 
kendinden bir §eyler bulabilecegi bir alan. Bu <jok yonlulugii nasil 
degerlendiriyorsun? 

Z.Y. : Bu zenginlige "dogu§kanhk" denir. Gorsel §iir miithi§ canh ve dinamik bir 
alandir. Yeni bir meydan ya da bir panayir, biiyiik bir devinim, bir karmca yuvasi... 
Qok siki bir verim ve soyutlama alani... Herkes buna bilgisi ve teknigi olgiisiinde 
payda§ olmak isteyecektir. Hatta, agizlarma doladiklari §u "inovasyon" sozciigiiyle 
birlikte bu i§e yakmda miihendisler de kan§acaktir. Oyle goriiyorum ben... 

M.D.Y: Gorsel §iirin Tiirk §iirine katkisi nedir sence? 

Z.Y. : Bence, gorsel gali§malarla birlikte §u eski sozel §iirden ve onun 
retoriklerinden uzakla§manm bir a§amasi daha tamamlanmi§ oldu. Gorsel §iir, 
teknigin cehenneminden uzak olan "golba§i §airleri"nin ve "retorik arsizlan"nin 
kar§isina saglam bir soylem ve uygulama alani olarak <jikti. Edebiyat kahyalari ve 
§airler, §iirlerini ve imgelerini bir kez daha dii§iinup, dizelerini akort etmek 
zorunda kaldilar. Bu durum, agik soyleyeyim, Serkan I§in'in israri, cesareti, ba§ansi 
ve tokadidir. Serkan I§in gorsel §iiri icat etmedi, kendini gorsel §iirde buldu, oraya 
kadar gidebildi. Bazi §iir gevreleri de aymazlik -tabii ki- yapiyor; pestili Qikmi§ igsiz 
dosya konulanni sunmaya devam edip siki i§leri, gorsel §iir'i "Yok sayma" 
stratejisini uyguluyorlar. Yalniz, bu noktada §6yle bir tehlikeye de i§aret etmek 
istiyorum; karaya gekilmi§ bir teknede kiirek gekip "kuram"m gergin 
derisini/yiiziinii patlatmamak gerekiyor. "Derisi patlami§ bir davulun kasnagini 
sikan, kastiran" bir siirii kuramci adam ve "heves'li dergi de var §u an... Onlarm 
dii§tiigii hataya dii§memek lazim. Ayrica, "Cemaat" olgusu da biiyiik bir tehlikedir. 
Bugiin, "tarikat, cemaat, §eriat, hakikat" gibi dort kapili dinci soylemlerin iizerine 
Qah§malarmi, ili§kilerini kuran edebiyatgilar var. Bunlar sanatgi tipolojisinin "kendi 
dagmm tepesinde yalniz" oturdugunu bilmiyorlar mi? SanatQilarm bir "halay 
takimi" gibi birlikte bulunmasmm higbir anlami yoktur. Efelerin oyunu gibi tek 
ba§ina oynanan bir oyundur sanat... 

M.D.Y: Gorsel ya da somut §iirin bulundugu yola §6yle bir 
baktigimizda, bunun gittikcje halktan koptugunu ya da kopacagini, §iirin 
belli bir kesim di§inda anla§ilmaz kalacagini soyleyebilir miyiz? 

Z.Y. : Soyleyebiliriz. Ama bunu biz yaratmadik. Tarihte §air hep tek ba§ma 
kalmi§tir, toplumla arasmdaki ili§ki aksaktir ve §airler birbiriyle kavga 
halindedirler. Biz kimseyi hor gormedik ama herkes bizi "hor gormek" ya da "yok 
saymak" egilimindedir. Bu uzaklik "edebiyat kahyalari" yani editorler tarafmdan 
icat edildi. Bu durumun kaynagi ya da ba§langici bizim yaptigimiz ettigimiz §eyler 
degil. Tiiketim toplumu, Qikar gati§malari, sighk ve bu tip §eylere angaje olan 
editorler var... Ama bazen, ozellikle de son zamanlarda "Yahu, boylesi daha iyi!" 
dedigim de oluyor. "Ortalama zeka" ve "edebiyat kahyalari" ile kesi§im noktalanmi 
akort etmeye ihtiyacim yok. Sig sular yiizmeyi bilmeyenlerin sularidir: Birilerinin 
hizasina gelecek degilim... Ornegin, Ece Ayhan'i kimse kafakola alamami§tir. 
Kafakola alamadiklari igin de "Ece kotii bir adamdir" soylemleriyle onu yiprattilar. 



Halbuki Ece Ayhan §iirlerinin altmdan onun imzasmi gekin ve yerine "Ayhan 
Qaglar" imzasmi koyun, herkesin nasil hayran kaldigmi goreceksiniz... Bugiin, 
neresinden bakarsaniz bakm Ece Ayhan'm sadece ismini yipratabilmi§lerdir, §iirini 
degil... 

M.D.Y: Gorsel §iir, §iir metinlerinde yer alan harflerin ozel olarak 
bi<jimsel boyutlarda kullanilmalariyla kendini gosterdi ilk olarak. 
Somut/Gorsel §iirin malzemesi yine metne dahil olan ya da olmayan 
ama her haliikarda metne ait olan harfler idi. Fakat bu buyiik bir 
degi§ime ugramakta. Bu §u demek, §iir olan bir §ey ashnda §iir gibi de 
degil. Bunun i<jin sinirsizligin bir urumi, <?agin bir gorunumii 
diyebiliriz. Tabi bu farkli a^ilardan okunabilir. Sen bu simrsizhk 
hakkinda neler du§uniiyorsun? 

Z.Y. : Ben bu smirsizhgi "armonik kaosun mazgali" olarak goriiyorum. Tmisi 
kulagima boyle geliyor. Bence -siki- yazarlar, "yalansizhk" ve "ozgiirliik" 
gergevesinde varolmalidir. "Gorsel §iir" her iki kavramm giiniimiizdeki 
kar§ihklarma bir "armonik kaos" olarak hizmet etmektedir. Ancak, §6yle bir 
dii§iincem de var; giiniimiizdeki kavram karma§asini diizeltmek iqin bir milyon ki§i 
hayatlarmm ba§mdan sonuna dek tarn zamanh ve e§anli olarak gah§salar bile bu i§i 
beceremezler. Oyleyse ben, tek ba§ima, higbir §eyi beceremem; tek ba§ima 
kalmaktan ve batmakta olan bir teknenin suyunu almaktan ba§ka... 



Gul Acemi ile "Livar" iizerine... 

4 Ocak 2009 



Gul Acemi: Kitabimzin adi 'Livar'... Teknenin icjinde bir deniz parcjasi, 
yani bahgin hayata tutundugu yer... Bu tutunma ve inat duygusu 
§iirlerinizde de goriiliiyor. §unu merak ediyorum; Livar '1 hangi duygu ve 
dii§uncelerle yazdiniz, sizce §iir yazmak ile denize acjilmak arasinda bir 
benze§me var midir? 

Zafer Yalgmpmar: Livar, bahkgihkta, yakalanmi§ bahklarm bir siireligine canh 
tutuldugu, istiflendigi ve deniz suyuyla dolu olan bir bolme anlamma geliyor. Yani 
balikgilik agismdan du§iindugunuzde Livar, baligm hayata tutundugu yer degil de 
onun hayattan, denizden kopanldigi gegici bir ortamdir. Ama kitaba Livar ismini 
vermemdeki gerekge bu tip aynntilar degil... Qocuklugumda, babamla birlikte baliga 
Qiktigimiz giinlerden birinde ya§adigim bir olaym, bir tam§manm sonucunda kitaba 
"Livar" ismini verdim. Daha onceki soyle§ilerimde bu konudan gokga bahsetmi§tim... 
§imdi, tekrar etmeye gerek yok... Bence, §iir yazmak ile denize agilmak arasmdaki 
benze§im "bilinmezlik" duygusudur. Teknolojideki geli§melere ragmen, hangi 
donanimla Qikarsaniz Qikm denizde -zaman igerisinde- ba§miza neyin gelecegini, 



neye rastlayacagmizi bilemezsiniz. §iir de boyle bir §eydir. Ornegin ilhan Berk'in 
"Kuyucu Ariyordum" ba§likli bir yazisi var... Hikaye §6yle; ilhan Berk kuyucuya 
bahgesindeki bir yeri gosteriyor ve "buradan su Qikar mi?" diye soruyor. Kuyucu da 
§6yle cevapliyor: "Qikar da Qikmaz da... Bilinmez!". Sonra ilhan Berk bu bilinmezlik 
durumunu §iirindeki buluntulara, anlam arayi§lara ve soyutlamanm derinligine 
benzetiyor... Livar'i hangi duygularla yazdigima gelince... Livar'da diinya kadar duygu 
var. Tipoloji de var. Ama kitapta asil onemsenmesi gereken §ey duygudurumlar, 
tipolojik ogeler ve imgeler arasmdaki gegi§tir, tu§edir... Bu gegi§ler Livar'daki 
biitiinliigii ve canhhgi gergeveleyen, tanimlayan onemli ozelliklerdir. Livar'daki 
§iirlerin belirleyicisi §iirlerde yer alan suskular ve yan anlam salmimlandir. 

G.A.: Livar duygular kadar du§iincelerinize de vurgu yaptiginiz, ya§amin 
acimasiz ve aldirmazhgina kar§i duran, dii§iincelere yaslanan bir kitap. 
Ayni zamanda kelimelerle, yeni dii§iinme yontemleri ile yeni bi<jimler 
kurmak gibi cesaretli bir giri§im seziliyor. Bu kitapta bir "dii§iin 
§iiri"nden soz edebilir miyiz? 

Z.Y.: Felsefe ve §iir arasmdaki ili§kinin uzun bir tarihi var... Fakat, Livar, bir fikir, 
baglam ya da temellendirme yigini degil. §iir, binalarm yiikseli§ine ya da binalardaki 
i§levselligin dagihmma benzeyen bir in§aat mantigiyla yazilmaz. §iirdeki siireg 
deterministik degildir. Stokastiktir. Livar'daki bazi dizeleri ve egretilemeleri birer 
"onerme" olarak da okuyabilirsiniz. Ancak, Livar'daki bu dizeler iizerinde ne kadar 
dii§imiirsek dii§iinelim varacagimiz karar noktasi ya da edinecegimiz Qikanm 
dii§iinsel degil de -gene- imgesel olacaktir. Bu nedenle bir "dii§iin" §iiri yazdigimi ileri 
siiremeyiz. Akhma geldi diye soyliiyorum, bir zamanlar "lirik felsefe" §eklinde 
kavramsalla§tinlmaya gah§ilan bir soylem vardi. E.M. Cioran'm yazilan bu soylem 
gergevesinde degerlendiriliyordu. Kimse fark etmiyor ama, saniyorum, Orug 
Aruoba'nm eserleri iqin de bu soylem gegerlidir. 

G.A.: Livar'daki §iirleriniz arasinda bir siireklilik var. Ya§amin 
siirekliligini vurgular gibi... Yiiksek sesli §iirler bunlar, yani i^inizden 
mirildanir gibi degil, okuru ki§kirtmak gibi bir tavirla yazilmi§ gibiler. 
Ki§kirtmak felsefenin i§i, yeknesak dii§iinceye ?omak sokmak. Livar'daki 
§iirlerinizin boyle bir niyeti var mi? 

Z.Y.: Yok. Livar'daki siireklilik benim birtakim imgesel saplantilarimdan ve bunlarm 
ya§amdaki tipolojik kar§ihklarmdan kaynaklaniyor. Livar'daki §iirler okuru 
ki§kirtmak amaciyla yazilmami§tir. Hatta zaman zaman Livar'm gereginden fazla 
ki§isel, sadece beni ilgilendiren lirik ogeler igerdigini bile dii§iinurum. 

G.A.: §iirlerinizi okurken, §iir-miizik arasinda bir etkile§im seziliyor. 
Sizce §iirin miizikle olan bagi nasildir, §iirde bunu onemsediginizi 
soyleyebilir miyiz? Kelimelerin kendine has ritmi ve tinisi di§inda, farkli 
tinilar yakalama ugra§i i^inde oldugunuzu, bildik kelimelerin yeni 
miizigini ariyorsunuz diyebilir miyiz? 

Z.Y.: Benim iqin kelimelerin arasinda yeni bir miizik aramak degil de kelimelerin 
imledigi §eylerin -bazen de yan anlamlarm- arasmdaki miizigi, tmiyi bigimlendirmek 
daha onemlidir. Caz miiziginin armonik ozgiirliigii hatta melodik atiflan beni ve 
§iirimi qok etkilemi§tir. Ozellikle de caz davulcularmm davul ciimleleri... Ya da bir 
trompetginin nefes tu§eleri... O suskular... Oradaki co§ku, senkop ve zamanlama... 



Miizik ile §iir arasmdaki ili§kinin genel yapismi ya da fonetik notasyonu filan tiim 
ayrmtilanyla bilmiyorum, fakat benim §iirim soz konusu oldugunda "duygudurum 
tu§e"lerinin gok onemli ve belirleyici bir §ey oldugunu biliyorum. §iir bir zamanlama, 
tu§e ve bagimsizlik meselesidir... Caz da oyledir. 

G.A.: Sizce ne-neler §iirdir ve siki §iir nerede ba§lar? Ya§amanin Livar'i 
yazmak midir? 

Z.Y.: ilhan Berk'in kuyucu meselesinde bana gagri§tirdigi bir ba§ka §ey de "Siki §iir 
nerdedir?" §eklindeki sorgulamadir. Aslinda, bu konu iizerine fazlaca konu§mak 
istemiyorum, fakat size birkag ipucu vereyim: Siki §iir sezgisel bir yiizle§menin akkor 
sonucundan veya co§kusundan Qikar, yazilir. Ya§amdaki kar§iligi, ate§leme noktasi 
sezgiseldir. Fakat bu Qikanm, uqsuz bucaksiz iki ugurumun birbiriyle kar§ila§masi 
gibi korkung da olabilir... Aynca, siki §iirde siireg vardir. Siki §iir, aksak anlamlarm 
gegerli oldugu sezgisel bir seviyede, bir sure? e§liginde ve olabildigince armuzsuz 
yazilir. 

G.A.: Kitapcjilarda kendine zor da olsa ufak bir yer edinmi§ olan §iir 
kitaplarinin arasmda Livar'in olmayi§i bir tercih mi, yoksa bildik isimler 
di§indaki §iir kitaplarinin payla§tigi bir ortak yazgi midir? Okur Livar'i 
nasil bulup okuyabilir? 

Z.Y.: Livar, 2007'in ba§inda yayimlandi. Kitabm dagitimi ve §u an nerelerde 
bulundugu hakkmda fazlaca bir §ey bilmiyorum... Aslinda i§bu kitapgilik ve dagitim 
meselesine deginmekte de fayda var: §imdi, bugiin, biiyiik §ehirlerdeki kitapgilarm 
hemen hemen hepsi endiistriyel sati§ noktalandir. Yani, kitapgilar ve magazacilik 
mantigi edebiyatm igtenligini, sahiciligini ve bilgi birikimini ta§imiyor, ta§imaz. Hatta 
bu anlayi§ edebiyata ve yazarlara zarar veriyor, verir. Edebiyattan ve sanattan 
habersiz ya da yiizeysel bilgilere sahip tezgahtarlarla, magaza miidiirleriyle, stok 
sayimcilarla, raf kiralayicilarla, kitap kulesi in§a edenlerle, irsaliye diizenleyenlerle ve 
kasiyerlerle edebiyat ortami ilerleyemez... Bu ki§ilerin edebiyat bilgisi ya da edebiyat 
iizerine bir liyakati yoktur, sadece stok yonetimi, pazarlama ve sati§ konularmda 
birtakim becerileri vardir. Belki biraz da tarih, siyaset, politika filan biliyor 
olabilirler... Bu nedenlerle sahaflik ve sahaf gelenegi edebiyat iqin qok daha 
onemlidir, derindir, i§levseldir ve kalicidir. Livar, bazi sahaflarda var... Akhma 
gelmi§ken §undan da bahsedeyim; gegenlerde bir kitabevinde bir boliim gordiim. 
Boliimdeki levhanin iizerine biiyiik harflerle "Yeralti Edebiyati" yazmi§lar... Bu 
boliimdeki kitaplan inceledigimde gogunun dokuzuncu, onuncu baskiya ula§mi§ 
oldugunu gordiim. Qok giildiim. Hani gizli bir fisiltiydi, bir fisilti gibi gizli dagiliyordu 
yeralti edebiyati? Demek ki yeralti edebiyati da yeriistiine Qikmi§ ve ali§veri§ 
merkezlerinde endiistrile§me siirecine girmi§. Belki de endiistrile§me siirecini 
tamamlami§tir bile... Bu durum konforlu apartmanlann yedinci, sekizinci katmda - 
yani yeriistiinde- oturup "yeralti edebiyati" tiiriinde yazmaya gah§an iigkagitgilari, 
ithal ve hatta yapay bir aciyi, yapay bir ofkeyi Qagn§tinyor... Yani sahici degil, 
iQselle§tirebilecegimiz, kabul edebilecegimiz bir §ey degil. Bugiin, iilkemizde yeralti 
edebiyatmi kuramsalla§tirmaya ve yaygmla§tirmaya gah§an sozde sivil adamlar, her 
tiirlii statiiko cukkalama enstriimanma payda§ olup odiiller dagitmadi mi, mikrofon 
arkasma gegip ahkam kesmedi mi, pazarlama yapmadi mi, patronaja el vermedi mi, 
Frankfurt Kitap Fuan'na katilacaklarin listesini hazirlama i§ine kan§madi mi? 
Saniyorum, bu "yeralti edebiyati" meselesi ba§mdan beri ithal edilen ve kavramsal 
arka plani Tiirkiye gergekleriyle uyu§mayan bir §eydi... Ve Saniyorum ki "Yeralti 



Edebiyati"nm ta§iyicisi olan fanzinlerin gogu igerik agismdan degil de bigem, grafik, 
dagitim ve payla§im ozellikleri agismdan fanzin olarak Qikmayi tercih ettiler... Ayrica, 
90'h yillardaki faaliyetlere baktigimizda olsa olsa bir "kopriialti edebiyati"ndan soz 
edebiliriz. Neyse... 2009 yih igerisinde bu "endiistrile§en yeralti edebiyati" konusuna 
ili§kin uzun ve ayrintili bir yazi yazmayi dii§iiniiyorum... 



